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Materiaty poszkoleniowe

Wykorzystano m.in. fragmenty drugiej czesci podrecznika
Grzegorza Litynskiego dla studentow WST w Katowicach
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Obramowanie




Kadr
OBRAMOWANIE

Obramowaniem giownego tematu zdjecia moga byc liczne elementy otaczajgcej go rzeczywistosc
okno (fot. 3.17), drzwi {fot. 3.19), tunel, otwor w murze, a nawet ludzie (fot. 3.16). Ramka niekoniecznie
musi otaczac nasz ghowny motyw ze wszystkich stron, wystarczy, gdy obejmie tylko czesc kadru
(obramowanie czesciowe).

Najwazniejsze, by cbramowanie speinialo przypisane mu cele. Do najwainiejszych z nich nalezy
budowanie wrazenia gtebi. Dzieki roztozeniu w kadrze przedmiotow na dwoch lub kilku pfaszczyznach
Wg konwencji: motyw glowny = tylu - cbramowanie z przodu, pojawi sie u cdbiorcy poczucie
trojwymiarowosci. Inng funkcja obramowania jest symptomatyczne kierowanie uwagi na gtowny motyw.
A kolejnym - urozmaicenie naszego ujecia dodatkowym smaczkiem, ktory ma zaciekawic, intrygowac,
np. fot. 3.16. Zdarza sie rowniez, Ze ramka wokot motywu chcielibysmy przykry< bataganik panujacy
na obrzezach fotografowanej sceny; mamy w takim przypadku deo czynienia z funkcja maskujaca.

Obramowanie stwarza niebagatelng mozZliwos¢ wyposaienia zdjecia w informacje dotyczaca
miejsca fotografowane] sceny. Zwisajgce ciala zabitych zwierzat stanowia wymownga rame portretu
pracownika w gfebi kadru (fot. 3.18). Do obramowania fotografii 3.17 uzytem londynskie]j taksowki - jej

charakterystyczny ksztatt oraz 2oHta tablica rejestracyjna ujawniaja kraj powstania fotografi.

Elementy budujace obramowanie nie powinny wizualnie konkurowac z motywem glownym.
Czestym bledem entuzjastow fotografii jest zastosowanie obramowania ztoZonego z przedmiotow
o zbyt intensywnych barwach. W efekcie dochodzi do rozproszenia uwagi widza, zas w skrajnych

rzypadkach zdjecie traci zwigzek z ilustrowang rzeczywistoscia i przestaje byc czytelne. Obramowanie
nie moze zdominowac kompozycji. Wielu fotografow chetnie stosuie wiec nieostros¢ obramowania
pierwszoplanowego. Na zdjeciach przedstawiajgcych portret menedzera w rzezni (fot. 3.18) oraz
chinskiego mnicha (fot. 3.19), ramki znalazly sie poza obszarem cstrosci. Efekt ten uzyskatem za spraws
szeroko otwartej przystony - byty to odpowiednic wartosci f/4,5 oraz f/3,2. Natomiast w przypadku
fotografii wykonanej w trakcie obchodow Wielkiego Tygodnia w Hiszpanii {fot. 3.16) mocno przym
knagtem otwor wzgledny przystony (f/11) i uzyskatem ostrosc zarowno zakapturzonych uczestnikow
procesji jak i stojacych blisko mnie dostojnikow w biatych rekawiczkach z laskami. Podjete watki
zostang rozwiniete w rozdziale dotyczacym ghebi ostrosci.

.Chodze¢ dookota, obserwujgc temat z roznych stron, az do momentu kiedy elementy
obrazu same utozq sie w kompozycje, ktoro zadowoli moje oko™.
Andre Kertesz (1894-1985)

W ujeciu zastosowano
obramowanie ziatone

z ludz - jegormods

w riebieskim garriturze
araz xobieta w biale]
biuzce (lewej strona
Kacru) uiecl zo0stal poza
abszaremn ostroscl.

Tragycyjnie ubrane

kobiety nosza co prawda
buty na wysckim obcasach
o nawecresmych ksztaktach,
ale ich pawlerzchnie adobiy
motywy kwlatowe.

Te szcregtly warto byto
uchwyclt w kadrze
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Punkty widzenia

Ptaka
Zaby
Psa



,Dobry fotograf wie, gdzie sie ustawic”.

Ansel Adams




e Punkt widzenia

Teoretycznie sprawa jest prosta: mozemy fotografowac z gory, z dotu lub trzymajac aparat na wysokosci oczu,
to

cztowieka. Tak wiec w teorii wszystko jest jasne, przystowit

stojac w pozycji wyprostowanej. Mowimy o punkcie widzenia ptaka, zaby lub psa albo o punkcie widzenia

(dorosteg liabet tkwi jednak w szczegédtach.

Te i inne szczegodty zainteresuja Czytelnikéw w trakcie lektury kolejnych rozdziatéw

Tymczasem pozwdélcie przedstawic¢ kilka podstawowych pytan, ktére uruchomia dociekliwos¢ kazdego

entuzjasty fo
A moze wystarczy ygrafowac po prostu przykladajac ok
inne punkty widzenia wybierac tylko w momentach, gdy nie mozna zrobic

pozycji .jak czt

i wyprostowanej? Czy nie lepiej
jecia z najbardziej popularnej
dy jest faktycznie niezbedne?

wiek”? Czy kucanie, czotganie, wdrapywanie sie na sch
Z tymi pytaniami jestem czestokro¢ konfrontowany w trakcie przegladow zdjec uczestnikow kursow czy
studiow. Odpowiedz jest jednoznaczna: zmiennos< punktéw widzenia w trakcie fotografowanie jest szalenie
istotna. Po pierwsze, zmiana punktu widzenia wydatnie pomaga fotografowi w znalezieniu innego, czesto
nowatorskiego, ujecia tematu. Po drugie, realizujac jakikolwiek reportaz czy nawet krétka serie zdjed, nie
mozna oprze¢ koricowego rezultatu na zdjeciach robionych tylko i wylacznie z jednego punktu widzenia,
by nie zanudzi¢ odbiorcow. Wyjatek stanowia prace fotograféw wyspecjalizowanych np. w fotografowaniu
z powietrza, chocby Yann Arthus-Bertrand (ur, 1946) czy Kasper Kowalski (ur. 1977). Sitg rzeczy ich projekty

zdominowane sa przez punkt widzenia ptaka
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Punkt widzenia zaby

Uwaga na tto i na
przeswietlenia!




Punkt widzenia zaby
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Linie prowadzgace
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Geometria
LINIE PROWADZACE

Zgodnie z sugestig znaczeniows linie prowadzace maja do speinienia scisle okreslong funkcje; powinny
kierowac wzrok odbiorcy ku glebi by wiasnie tam odnajdywat on najwainiejsze elementy kompozycji
obrazu. Na dobrg sprawe kazda linia {(pozioma, pionows, ukosna) moie petnic role linii wiodacej.
Moga to byc zarowno linie faktyczne jak i fikcyjne czyli domniemane.

PoniZej i na sasiednie] stronie zamiescitem trzy fotografie ilustrujgce przyklady fakeycznych linii
prowadzacych. Zdjecie 1.13 przedstawia droge do sali treningowej wroctawskiego sztangisty Ryszarda
Tomaszewskiego (ur. 1951), siedmiokrotnego medalisty lgrzysk Paraolimpijskich i osmiokrotnego
mistrza swiata. Role linii wiodacych do jego postaci realizujg porecze. W przypadku zdjecia zrobionego
w Moskwie (fot. 1.14), gorna krawedz muru Kremla prowadzi nasz wzrok w strone wiezy. Catosc tworzy
prostg i zdecydowang kompozycje. Nieco bardziej skomplikowane jest ujecie rybaka zarzucajgcego
sieci (fot. 1.15) - role linii prowadzacej pelni cien filaru mostu a scislej jego lewa krawed:.

Takze ujecia w pionie: zdjecia 1.161 1.17 zawieraj3 linie prowadzace ¢ statusie nieco mniej oczywistym;
mimo to nieodparcie wiods w gtab obrazu. Natomiast fotografie wykonane w Indiach oraz w Kambodzy
tec modelowe przykiady bez domieszek - prosteiefektowne. Wobu przypadkach naszwzrok nieodparcie
zmierza ku obecnym w giebi postaciom ludzkim.

Fot. 1.13. Wrochaw. 17200 s pray (4.5, 150 3000, Ogniskowa 35 mm. 0.0 EV.

Fot. 194, Meskwa, 17320 < pray 1, S0 8400, Ognishowa 35 mm. «0, 33 EV.

Fot. 115, Nong-Khiaw, Lacs. 1/400 s pray (78, 1SO 1100. Ogniskowa 30 man. +0 33 &V,
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Linie prowadzgce




Kadrowanie obrazu




Kadr
KADROWANIE

Kadrowanie, czyli pr:ycmame -djg(la z3 pomocs programo« edytujgcych lub w ciemni, to
W pewnym sensie powtorka czynnosci, ktorg wykonalismy weczesniej. W momencie nacisniecia spustu
wykadrowalismy” przeciez kawatek rzeczywistosci, ktora nas otaczata. .Kadr” w jezyku polskim to
pojecie 0 znaczeniu zfcionym: po pierwsze jest nim fragment rzeczywistosci zapisany analogowo
lub cyfrowo (kadr pierwotny). po drugie kadrem nazywamy takze kolejne jego wycinki powstajace
w drodze dalszej fragmentaryzacji w komputerze lub ciemni (kadr wtorny). Kadrowanie pierwotne jak
i wtorne ma na celu pedniesienie walorow zdjecia przez skierowanie uwagi na gtowny motyw.

Znakomita wiekszos< aktualnie powstajacych efektow koncowych pracy fotografa to wynik wtornego
kadrowania. Programy komputerowe niezwykle utatwiajg czynno3¢ wycinania, obracania zdjecia
czy wyrownywania linii horyzontu. Kadrowanie w komputerze sprowadza sie z reguty do wycinania,
czyli redukowania informadji, eliminowania niepotrzebnych elementow. Pamistajmy o tym, Ze nawet
najbardziej wyrafinowane metody, wymysine przybliZania motywow etc. nie uratujs kiepskiego zdjecia.

Zawodowcy w mozliwosci kadrowania wtornego dostrzegaja liczne i oczywiste walory. Na ekranie
monitora lub w ciemni moZemy ustalic odpowiednie proporcje kadru w zaleznosci od pozZniejszego
zastosowania kadru pierwotnego. Najczescie] stosujemy kadry w poziomie lub picnie. Po przerdbce
otrzymamy kadry kwadratowe, panoramiczne, a takie niestandardowe. Zdjecie 3.14 na s3siednie]
stronie przedstawia trzy mozliwe prezentacje tego samege ujecia motocyklisty w czasie zawodow
enduro. Wspolczesne aparaty cyfrowe potrafiz zapisywac obraz o tak wysokiej rozdzielczosci, Ze bez
ktopotu bedziemy mogli uzyskac pionowy obraz z kadru pierwotnie poziomego i odwrotnie. MoZliwosci
technicznie nie stanowi3 automatycznie gwarancji powodzenia, zawsze pozostaje pytanie, czy w danym
przypadku bedzie to miato sens.

Cztery krawedzie kadru to swoiste czasoprzestrzenne granice. Poza nimi rozciaga sie dla odbiorcy
terra incognita. Czesto fotografa zawedzi brak wyobraZni - zapomina o tym, Ze on jako tworca ujecia
wie, jak przebiegat rozwdj sytuacji poza kadrem, ma swiadomosc i pamiec chronclogii wypadkow.
Widz niestety takowe] wiedzy z reguty nie posiada. Nie wymagajmy wiec od niego, Ze domysli sie,
coc bylo poza ptaszczyzng fotografii i co by¢ moie miato wplyw na powstanie kadru. Ramy kadru
53 najczescie] granicami wiedzy wizualnej odbiorcy. Fotograf ponosi wiec odpowiedzialnosc nie tylke
I3 to, co sie znajdzie w kadrze, ale takie za osadzenie kadru w granicach, za ustalenie poczatku i kresu.

Fot. 3.14. Bytom

11250 5 przy WB. 150 3200. Ogniskowa 70 mm. 0,30 EV.

WokS? obvaru fotograficnego asnuto nowg definicle
informagL Fotografio - to deniutha warstwa prrestrzent
| crasu. W Swiedle rzgdronym prrez obraz fotograficeny
wizelkie gronice (ramki”) wyda)g sie dowoine. Ws2

da si¢ rozdzield, prrecigé, odigazyd od cregod innego:
wystarczy odmiennie skodrowad obraz”.

Susan Sontag (1933-2004)



Obraz przed kadrowaniem
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Obraz po kadrowaniu
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Obraz po kadrowaniu

Orientacja obrazu pionowa




Obraz po kadrowaniu

Kwadrat
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Reguta trojpodziatu
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Geometria
TROJPODZIAL

Tréjpodziat to jedna z najpopularniejszych i najprostszych regut stosowanych w kompozycji. Jej
znajomosc jest konieczna, by dobrze zrozumiec, jak bardzo stosowanie oczywistych zasad podniesie
czytelnosciwartost naszego zdjecia. Nie jest to - jak wszelkie reguty w fotografii - zasada nienaruszalna.
Mozna ja tamac, ale najpierw trzeba j3 dobrze poznac.

Dzieki podziatowi uzyskujemy orientacje, gdzie w naszym obrazie znajdujy sie mocne punkty.
S3 to wizualnie najwainiejsze miejsca w cbrebie fotografii. Tu warto umieszczac najistotniejsze
elementy obrazu, bowiem to ku nim podaza najpierw wzrok widza. To miejsca silnie skupiajace uwage.
Mozna umiejscowi¢ nasz giowny obiekt / giowne obiekty w jednym (fot. 1.21), dwaoch (fot. 1.20, fot.
1.24), trzech lub czterech mocnych punktach w zaleznosci od stopnia skomplikewania sceny.

Najwazniejszy morat wynikajacy = reguly trojpodziatu jest taki, e oplaca sie unikac umieszczania
gtownego, centralnego obiektu w srodku kadru. Wyjatkiem 53 tu zdjecia, ktorych przewodnim srodkiem
wyrazu ma by¢ harmonia i rytm, p. zdjecia 1.31 czy 1.34 omowione w sekdji niniejszego podrecznika
poswigcone] symetrii.

Jak wyglada w praktyce ustalanie mocnych punktow obrazu? OtdZ wyobraimy sobie, Ze nakiadamy
na nasz kadr w rownych odstepach dwie linie picnowe oraz dwie linie poziome. Dwie linie pionowe
podziela obraz na trzy wertykalne czesci, natomiast poziome - na trzy horyzontalne. Szad nazwa:
regula trojpodziatu, bo powstaja 3 x 3 pola. Miejsca przeciecia finii pionowych z poziomymi to mocne
punkty obrazu.

Wiele obecnych na rynku aparatow
fotograficznych  ofiaruje  funkcje
wiaczenia linii (siatki) w wizjerze
lub na ekranie LCD, dzieki czemu
bez trudnoici ustalimy potoZenie
mocnych miejsc przed nacisnieciem
spustu migawki. Oczywiscie, foto
grafia tonie matematyka, nie musimy
precyzyjnie ustalac umiejscowienia
mocnych punktow, wystarczy ich
orientacyjna lokalizacja, wazne, by
starac sie unikac kadrow z centralnie
usytucwanym obiektem giownym.

Utycie teleoblektywu craz
zastosowanie szeroko
atwartej prrystony 15
dado maly giebie ostrodei.
Pozwala =ig ona mocnle]
skoncentrowat na
stownym oblekcie zdjecia.
Kolor kwiatdw nawiqzuje
do koloru suklenid

blegnyce| doewczyni

Odstep pomigdzy stopami
ilekko unlesiona prawa
Naga sugeruly, fe driecko
Jest w blegu. Réwniet
rece nieprzylegajace co
Cada wakazu|g na ruch.



23
o o
—_— 2
N ©
T G
o3
Q 3
—
/Oo
s T
© 5
== ‘N
S 8
o0]
o g
o o




Reguta tréjpodziatu

(przy poziomej orientacji obrazu)




Reguta trojpodziatu

(przy poziomej orientacji obrazu)




Reguta tréjpodziatu

(przy pionowej orientacji obrazu)




O przewadze myslenia
nad

wypasionym sprzetem
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Uznany kanadyjski fotograf przyrody, a takze autor szeregu podrecznikéw Freeman Wilford Patterson
(ur. 1937) stwierdzit, ze ,Jesli celem, ktéry sobie stawiasz, jest efektowna ekspresja wizualna, jego
osiagniecie umozliwi Ci sztuka dobrej kompozycji”. | jest to faktycznie bardzo trafna odpowiedZ na
pytanie, czy zglebianie wiedzy na temat kompozycji jest adeptom fotografii faktycznie niezbedne?

Swiat jest skomplikowana, tréjwymiarowa bryta o nieustannie zmieniajacym sie obliczu. Nawet jeéli
ograniczymy obszar naszych obserwacji do malutkiego fragmentu otaczajacej rzeczywistosci, bardzo
czesto bedziemy zaskoczeni, jak wiele zréznicowanych elementéw bedziemy mogli tam znaleZc.
Zanim nacisniemy spust migawki, stajemy wobec szeregu opcji jak podejs¢ do ujecia sceny. Jednym
z najwazniejszych czynnikéw ksztattowania obrazu jest wiasnie kompozycja. Termin ten ma charakter
uniwersalny i jednoczesnie zlozony, w fotografii znaczaco przekracza okreslenie rezultatu umiejetnosci
porzadkowania kawatka przestrzeni zamknietej w kadrze.

Cechga dobrej kompozycji jest zdolnoé¢ budzenia emocji i wzmacniania istoty przekazu. Kompozycja
ma nas wspieraé, powinna usprawnia¢ proces przekazywania mysli, prezentowac ja w sposéb
zrozumiatly dla odbiorcy oraz stanowi¢ Swiadectwo kreatywnosci i inteligencji twércy. Bo obraz, nawet
po wielu latach, to wizytéwka dobrze lub Zle Swiadczaca o osobowosci twérczej fotografa, jego talencie,
pracowitosci = y B

Droga do niesztampowego opowiedzenia zdarzenia wiedzie najczesciej przez innowacyjng
kompozycje. Jej opanowanie nalezy do tych dziedzin sztuki, ktére nie wymagaja wypasionego sprzetu.
Najdrozszy obiektyw nie podpowie, czy dana scene lepiej bedzie sfotografowac z punktu widzenia zaby
czy cztowieka. Nawet najdoskonalszy aparat nie odpowie na pytanie, czy fotografowac z uzyciem duzej
czy matej gtebi ostrosci albo jakich elementéw otoczenia uzyc do obramowania kadru? Fotografia to
odejmowania decyzji, znakomita czesc tychze dotyczy wiasnie ksztattowania kompozygi

Szczesciem nabywanie wiedzy dotyczacej tego zakresu nie nalezy do zadar szczegélnie trudnych.
Trzeba przyswoi¢ kwantum podstawowej wiedzy w tym zakresie, bez koniecznosci przenikania
labiryntu detali. Nalezy regularnie i z rozmystem fotografowac, a takze nieustannie ogladac zdjecia
bardziej doswiadczonych mistrzéw. Na stronach niniejszego podrecznika Czytelnik znajdzie zdjecia
z kilkudziesieciu krajéw. Kazde z nich wyposazono w opis zawierajacy szczegbty techniczne dotyczace:
wartosci eV, czasu ekspozycji, przystony, ISO oraz ogniskowej obiektywu. Dzieki tym danym odbiorca
zyska wglad w warsztat pracy autora niniejszego opracowania. Szczegétowo opisano tez historie
powstania czesci zdje¢ zamieszczonych na stronach tej publikacji, co pozwoli Czytelnikowi ogarnad
proces towarzyszacy narodzinom poszczegélnych fotografii. Bo kazde zdjecie to swoisty mini-projekt,
takze w ujeciu kompozycyjnym.



-] Wtap

Studia Podyplomowe z zakresu Fotografii Podrézniczej, Reportazowej i Dokumentalnej w Wyzszej
Szkole Techniczne] w Katowicach stanowia unikalng oferte w skali naszego kraju. Potrzeba zgroma-
dzenia wiedzy i rozwijania umiejetnosci stuchaczy podpowiedziala koniecznos¢ opracowania
niezbednego kompendium wspomagajacego proces realizacji podstawy programowej. W roku 2018
nakltadem WST w Katowicach ukazata sie pierwsza czes¢ podrecznika uwzgledniajacego wymagania
i profil kierunku studiéw, jego tematem przewodnim byla ekspozycja. Obecnie oddajemy do rak
Czytelnikéw czes¢ druga, tym razem wiodacym watkiem jest kompozycja. Podobnie jak poprzednia,
takze ta pozycja, ma stuzy¢ studentom Studidw Podyplomowych oraz dziennych i zaocznych WST
w Katowicach, ktore w programie nauczania przewiduja koniecznosc przyswojenia zasad i doskona-
lenie regut tworzenia profesjonalnej fotografii. Pozycja ta winna trafi¢ takze do uczestnikéw kursow
weekendowych i wyjazdow plenerowych. Zainteresuje by¢ moze takze innych entuzjastow fotografii.

Grzegorz Litynski

Kierownik Studiéw Podyplomowych w zakresie
Fotografii Podrézniczej, Reportazowej i Dokumentalnej
Wyzszej Szkoly Technicznej w Katowicach

Katowice, sierpien 2019,

Fot. W.01. Miasto Meksyk. 1/2000 s przy /8. 1ISO 800. Ogniskowa 35 mm. -0,33 eV.






